





El curso de los astros

El cuarteto de Alejandria

La voz de Cortazar

Poco después de la muerte
de Blasco Ibahez, los periodi-
cos hicieron una encuesta para
valorar la importancia de su
fiolas; preguntado Valle-Inclén,
contestd que se trataba de un
asunto de pura publicidad. De-
jando a un lado el implacable
sarcasmo de don Ramoém, es
cierto que la muerte de los
grandes escritores incrementa
momentineamente la atencién
tes de que estas sean abandona-
das a las leyes laberinticas de la
eternidad. La muerte de Corta-
zar ha servido incluso para que

lg; de sus paiieros le
perdonen ciertos “‘compromi-
sos revolucionarios” con lati-
noamérica. Por ello, junto a las
nuevas ediciones de Rayuela,
queremos destacar dos libros
donde la voz de Cortizar a
vuelto con tono de protesta:
Nicaragua tan violentamente
dulce y Argentina: afios de
alambradas culturales (ambos
aparecidos en Muchnik Edito-
res, Barcelona, 1984). Los dos
libros recogen los articulos de-
dicados por Julio Cortdzar a la
agitada vida politica y cultural
de estos paises. El tema arpen-
tino le sirve para hacer una re-
flexion sobre el compromiso
del escritor y sobre la literatura
del exilio, basando sus opinio-
nes en el |dul de un honznmz

sin la facilidad acomodaticia de
los que se sirven del contenido
politico para no esforzarse en
buscar la renovacion ideologica
y literaria. El libro dedicado a
Nicaragua, entre otras muchas
cosas, tiene la eficacia de dar al
lector una informacién directa
de la revolucion sandinista, in-
formacion bastante manipulada
por la prensa liberal europea.
Es un texto distinto, legitima-
do, porque las alabanzas y las
criticas no tienen nada que ver
con ese antisocialismo al que
nos tienen acostumbrados los
nuevos ‘“‘defensores de la de-
mocracia”, Ademas, puede
leerse en sus paginas uno de los
mejores cuentos escritos por
Julio Cortazar: Apocalipsis de
Solentiname.

Novela con informe

Si Heidegger nos ensefic que
el lenguaje es la morada del ser,
le debemos a [saac Montero la
precision de que la policia es-
pafiola también habita en el
lengna;e Su altima novela, Pa-
jaro en una tormenta, esta si-
tuada en los primeros afios de
la transicion, y describe las
contradicciones originadas
dentro del Cuerpo Superior de
Policia, mientras se produce el
milagro interminable de su
adaptacion al sistema democra-
tico. El acierto fundamental de
Isaac Montero consiste en con-
tarnos la historia a través de las
descomposiciones de un len-
guaje gremial, fosforescente co-
mo el orgullo herido de sus pro-
tagonistas, que reflejan en él
una manera muy determinada
de ser agresivos, de soportar el
amor o de convertirse en profe-
sionales demasiado viejos. Ese
vocabulario para andar por el
crimen ¥y la represion, sin mas
pretensiones que las propias de
Espu.ﬁa. hace que la inteligen-
cia se traduzca en estilo y que
la sociedad tenga en sus poli-
cias un buen espejo donde mi-
rarse. Lejos de limitarnos 2 una
cronica novelada, Isaac Monte-
ro integra las referencias de la
Guerra Civil y de la politica
mas reciente en una trama na-
rrativa original, que alcanza sus
cotas superiores en ciertos inte-
mmogatorios y en el inesperado
informe con el que concluye las
novela.

Isaac Montero, Pdjaro en una
tormenta, Barcelona, Grijalbo,
1984, 511 pags,

Los amigos
de
Pere Gimferrer

Algunos personajes litera-
rios cultivan géneros de los lla-
mados menores por cuya me-
diacion el lector comprende,
mejor que por otros caminos
mas lujosos, la verdadera gran-
deza y la verdadera ternura de
estos hombres, Sucede asi con
Brecht, con Gide, con Juan Ra-
moén, con Luis Cernuda, con
Machado, con Pla... en fin, con
tantos otros. Quien esto escri-
be, después de haber leido du-
rante afos dvidamente su poe-
sia, no podia imaginar que el
personaje Pere Gimferrer guar-
dase en el interior de esa vida
misantropa que lleva tanta ca-
pacidad de amor, de ternura y
de delicadeza por lo catidiano.
Por eso la sorpresa al leer, y re-
leer, su Dietario ha sido enor-
me. En esta coleccion de arti-
culos publicados originalmente
en catalin, en un diario de Bar-
celona, Gimferrer nos muestra
toda la galeria de seres, de fan-
tasmas, de mitos que conviven
con él cada dia. Es sin duda
una experiencia intelectual,
una recreacion imagirativa de
anécdotas, situaciones, tex-
t0s..., entre los cuales bucea el
juicio moral del poeta. Desde
Lucrecio a Marylin, los amigos
de Pere nos ensefian como fue,
como es y sera la vida, esa vida
que su “director” sélo vive, de-
se hace anos, de puertas aden-
tro. Milagros de la palabra
poética.

Pedro Gimferrer, Dietario, Ed.
Seix-Barral, Barcelona, 1984,
229 pgs.

Genealogia
de
Tom Ripley

Como Baudelaire, Tom Rip-
ley sabe que un solo hombre es
el verdugo y la victima, y el
perseguido y el perseguidor.
Tom Ripley, héroe de nuestro
siglo, deambula por una litera-
tura de hombres solos en la que
a veces se cruza con Leopold
Bloom o Joseph K, pero ahora,
tardiamente, la indiscriminada
bendicion de las novelas de
kiosko me permite recordar o
descubrir que en el principio
fue dos hombres: como los rai-
les de tren que vertiginosamen-
te avanzan y se entrecruzan en
la pelicula de Hitchcock, Ex-
trafios en un tren, la primera
novela de Patricia Highsmith,
revela la simetria y el doble
rostro igual de la soledad y el
crimen. Guy Haines es ¢l hom-
bre cuerdo, el arquitecto desti-
nado al matrimonio y al triunfo,
Anthony Bruno, el otro, es la
voluntad de locura y muerie
gastada en el alcohol. Pero,
lentamente, igual que los railes
del tren se juntan en la lejania,
igoal que en los suefos un ros-
tro es sibitamente otro y desco-
nocido, Guy Haines se vuelve
loco y asesino y Anthony Bruno
alcanza la dignidad turbia de
incitador y complice de perse-
cucion y ternura. Le primera
frase de un libro lo contiene en-
tero, ¢l primer libro de un escri-
tor prefigura toda su obra: Ex-
trafics un tren es la genea-
logia malvada de Tom Ripley,
¥y propone, ademas, una severa
moraleja; nunca, nunca, se de-
be entablar conversacion con
los desconocidos en los trenes.

De Extrafios en un tren ha apa-
recido una edicion econdmica
en la “Literatura Contempora-
nea”, de Seix-Barral.

Versiones y
reencuetros

Hay recuentros que matan.
Pero es0, a veces, viene bien:
descongestionan la memoria y
pasan un pafo limpio por el pa-
rabrisas que no ha habido mas
remedio que poner entre el co-
razdn y el mundo. Asi, cuando
uno compra un disco titulado
Work in progress, del inglés
Robert Wyatt, y en la segunda
cara se encuentra con una ver-
sion de “Te recuerdo, Aman-
da”, primero piensa que el tal
Whyatt se pasa ya de doctrina-
rio. Su primer disco editado
aqui, Nothing can stop us, lle-
vaba en la carpeta el dibujo del
morro de un Rolls Royce en el
que la figurita de encima del ra-
diador habia sido sustituida por
un obrero con el pufio en alto;
era un disco hermoso y extrafo,
que ademas contenia un “‘gra-
mo de locura™ consistente en el
recitado de un poema que era...
juna oda a Stalingrado! Que
ese mismo individuo exhume
ahora aquella elegia de Victor
Jara, puede ser, por lo tanto,
atroz. Pero no: cidla. Ha hecho
una cancion distinta, y por eso
es un reencuentro, ¥ no un re-
make. La formula es sencilla:
estd interpretada por alguien
que szbe que también el autor
de la elegia que él canta ha
muerto y que la memoria a evo-
car es otra, también porque por
ella ha pasado ya los afios del
desierto. “Te recuerdo, Aman-
da”, cantada por Robert Wyatt,
es una cancion mas profunda,
mas lejana: de hoy.

En principio, es justamente
lo contrario de lo que ocurre
con la version que Bola de Nie-
ve hizo hace muchos afios de
un lema que conociamos por
Juan Carlos Senante, “Vete de
mi", Es probable que fuera esta
cancion lo que muchos retuvie-
ran de aquel disco de Senante
(Chatcaubriand, filcte y sal
sa):; era un buen resumen de
muchos silencios nuestros, el
texto que alguna madrugada
hubiéramos guerido decir como
si nos lo estuviéramos inventa-
do en ese mismo instante. Sin
embargo, 2l oirlo en la voz irre-
petible de Bola de Nieve, pri-
mero se nos desencadena una
especie de enfado: va demasia-
do rapido, atropella las pala-
bras y las notas, cualquiera di-
ria que no se toma en serio la
cancion. Pero no. Lo que ocu-
e es que los boleros dan de si
mucho mas de lo que creiamos:
es posible ir mas lejos en el
naufragio que esas canciones
proponen v encontrarnos al fi-
nal en una isla donde la sole-
dad, aunque siga siéndolo, no
tiene ya el tono ridiculo de las
fotonovelas. Por eso, el “Vete
de mi"" de Bola de Nieve podéis
ponerlo sin miedo cuando haya
alguien con vosotros: no os va a
hacer caso.

Todos los discos citados, ex-
cepto el de Senante, han sido
editados por Nuevos Medios.
Las referencias son: Nothing
can stop us, 43-021 L; Work
in progress, 41090 M, y Bola
de Nieve, 66-016 H.
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UNIVERSIDAD DE
GRANADA.
EXTENSION
CULTURAL

Gabinete de Taatro

'—Dias 9 y 10 de noviembre. Co-

lectivo Guirigay de Madrid: Aga-
pe, sobre la carne, el amor, fwm

CAJA DE AHORROS

-Dm.?drNommbmlnﬂm
cion de la sala de exposiciones,
c/Divina Pastora, 2. Muestra de di-
bujos - academia de D. Manuel
Go ) Gonzil :

fos, y olros... 7
en el Aula Magna de Ia Facultad de
Ciencias a las 8.30 h. de la tarde.

-—A medudos de noviembre. Smm—

realizadas en Roma y Madrid du-
rante la segunda mitad del s. XIX.

—Duu. del 10 de Octubre al 15 de
Esposicion hom

de di

m:f por José Carlos Plaza, 3 dias.
4 horas diarias, Por confirmar.
—Ultima semana de noviembre y
primera de diciembre. Curso Tex-
rualidad y teatralidad impartido
por José Sanchez Sinisterra, pro-
fesor del Instituo de Teatro de Bar-
celona, 10 sesiones de 3 horas dia-
rias, en el Palacio de la Madraza,

Aula de Poesia

Lecturas poéticas para el mes de
noviembre:

—Dia 9. Mario Hernandez.
—Dia 16. Pedro Timen

—Dia 23. Clavdio Rodriguez
—Dia 30. José A. Muficz Rojss.
Todas las lecturas tendran lugar a
las 8.00 h. de la tarde en el Salon
de Caballeros XXIV. Palacio de
La Madraza

Seminari
Problemas de edicidn de lo obra de
Federico Garcia Lorca.

—Dia 7

12.00 h. Miguel Garcia Posada
20.00 h. Mario Hemandez

—Dia 8

12.00 h. Mario Hemiéndez

20.00 h. Miguel Garcia Posada

—Dia 9
12.00 h. Manuel Fernandez-Mon-
tesinos,

En el Salén de Caballeros XXIV.
Palacio de La Madraza,

Aula de Cine

A partir del 15 de Noviembre. En
el cine Alhambra.

Ciclo Masculino/Femenino. Al
cierre de nuestra edicion estaban
los titulos sin confirmar.

A partir del 20 de Noviembre. Ci-
clo Vuelta a las vanguardias afios
20-30. Serin unas 14 peliculas en
8 seciones. Todas en el Aula Mag-
na de la Facultad de Ciencias. Es-
taran entre ellas.: Metrdpolis de F.
Lang Nogferatu de F. W. Mumau
Fausto de F. W. Mumau, Imole
rancia de Griflith; La mujer en la
luna de F. Lang: El dngle azul, de
L. von Stemberg: Acorazado Po-
temkin, de Eisenstein; El golem de
P. Wegener; Eil gabinete del doctor
Caligari, de R. Wiene, ctc. Este
ciclo se hace en colaboracién con
la Excma. Diputacion Provincial
de Granada.

Exposicion

Del 10 al 29 de noviembre.
Sala I: Pinturas de Tom Philips

Del 19 de Noviembre al 5 de
Diciembre.

Sala IT: En torne a Sote de Rojas

.

Del 2 al 23 de Noviembre.

Sala de exposiciones de La Madra-
za: Francisco lzquierds, Tepicos
granadines.

enaje.
Lopez Mezquita (18883-1954).
Instituto Gomez-Moreno.

L]
CAJA RURAL

(por confirmar)

—Dia 13 de Noviembre, 8.00 h. de
la tarde.

Trio de viento. Auditorio Manuel
de Falla. (Juventudes Musicales.)

—Certamen de pintura juvenil.
l
CAFE SUIZO

— A partir del dia 8 de Noviembre,
dentro de la campafia Salvar el
Suizo, en los locales del café sera
montada la exposicion Desde ef
primer cqfé a la &ltima cope con
obras de los artistas granadinos
Goémez Mir, Lopez Mezquita, So-
ria Aedo, Morcillo, Rodriguez-
Acosta, Gémez de la Serna, Ap-
perley, Carazo y Manuel Angeles
Ortiz.

CINE - CLUB CON
BOSCO

—4 de Noviembre, Blow up, de
M. Antonioni.

—I11 de Noviembre, Feliz Navi
dad, Mr. Lawrence, de Nagisa
Oshima,

—18 de Noviembie, Malas calles,
de Margarethe von Trotta.
Horario: Domingos a las 18.30 h.

®
AYUNTAMIENTO

—Dias 4 y 18. 12.00 h. de la ma-
fana. Banda Municipal. Auditorio
Manuel de Falla

—Dia 30. Concierto de piano por
Ramona Hemrero. Auditorio Ma-
nuel de Falla. (J des Musica-

DIPUTACION

Primeras jornadas socio-
econdomicas de GUADIX
y Comarca.

Organizan: Excma. Diputacion
Provincial de Granada (Area de
Cultura) y Excmo. Ayuntamiento
de Guadix.

Fecha: del 19 al 24 de Noviembre.

Dia 19: Reforma Agraria y PER
Dia 20: Cooperativismo

Dia 21: La Poblacion, situacion ac-
tual y perspectivas

Dia 22: La desertizacion del medio
natural

Dia 23: El problema del agua y
su aprovechamiento

Dia 24: Recursos, potencialidades
de la zona y posibilidades de apro-
vechamiento. Clausura.

Hora de comiecnzo de los actos:
7.30 de la tarde.

Selhﬂimphmd:mm:n
el Ayuntamiento de Guadix (Tek
Gﬂili'!])rllmmm

Muisica

Actuacidn el Loja y Montefrio, 10
y 11 de Noviembre:

TRIO ADAMUS DE PRAGA:

Viastimil MARES, clarinete, Jan
ADAMUS, oboe, Milos WICH-
TERLE, fagot.

CINE

—Benalta de las Villas, 5 al 11
de Moviembre.

Ciclo de Cine de accion,

“Las largas vacaciones del 36"
“French Connection [ y II" “Hom-
bre™ “Chinatown” “El rey del
Juego”.

—Lecrin, 17 al 22 de Noviembre.

“Cabaret” “Cantando bajo la llu-
via”™ "La violetera™ “Tiburdn",

les.)
L
GALERIA LAGUADA

—Dia 5 de Noviembre. Inaugura-
cion de la exposicion de lienzos y
rad.ngn!las de Jesis Manuel. Pai-
sajes del Genil y otros paseos.

@
GALERIA PALACE

—Dias: 26 de Octubre al 24 de
Naoviembre.

—Sala 1: Julio Juste, El mirador
—Sala 2: Ives Factory

Dentro del marco de esta exposi-
cion, el sibado 10, se presentara la
carpeta “CASI DUNAS" con poe-
mas de José¢ Carlos Rosales y dibu-
jos de Julio Juste; esta carpeta ha
sido producida por Ciudad y Di-
sefo.

M. 5 de Noviembre.
Camapafia de educacion de adul-
108,

“El cielo puede esperar” “Volvera
empezar’.

—Moclin, 10, 17 y 24 de Noviem-
bre. 1, 15 y 22 de Dicembre.
Introduccion al Cine.

“El atentado” “Pequefo gran
hombre” “"Apache” “Sopa de gan-
so™ “El exorcista” “Atentado anti-
nuclear”.

—Actividad conjunta con Exten-
sién Cultural de la Universidad de
Granada,

Ciclo: Sobre el terrorismo (aun
por confirmar).

“Las hermanas alemanas” “Cu-
chillo en la cabeza™ “La muerte de
Mikel!” “La fuga de Segovia"
“Operacién Ogro"..

PROVINCIAL

Campaifia provincial de di-
fusion teatral/Muestra en

Granada.

PROGRAMACION
POR GRUPOS

En el Aula Magna de la Facultad
de Ciencias, a las 20.30 h.:

Lunes, 5 Noviembre.
—ORTIGUILLA. Historia de un
pechicidio.

Martes 6 Noviembre.
—GAVIOTA. Filomancias.

Domingo, 11 Noviembre.

—JITANJAFORA., Miguel Her
ndndes, Poeta que no cesa.

Lunes, 12 Noviembre.
—LA RUEDA.

Martes, 13 Noviembre.
—THYMELE. La Venus de las
pieles.

Jueves, 15 Noviembre.
—RETAMA. El Cristo.

Centro de la Ciadad
Séabado, 3 Noviembre.
—TALLER DE TEATRO NUBE.

La cabalgata magica de los ani-
males.

—INVOLANTES. El increible
mundo de los Involantes.

En el Hospital Real, a las 20.30 h.:
Domingo, 4 Noviembre.
—TALLER DE TEATRO PARA
UN INSTANTE. Ubu Rey. de
A. Jarry.

Sabado, 10 Noviembre.
—HOTEL MONOPOL, de M.
Alarcon.

Sabado, 17 Noviembre,
—KABALA. La agonia del difun-
fo, de E. Navajas,

En la discoteca Granada 10,

a las 22.00 h.

Viernes, 9 Noviembre.
—A.C.C.M. INVOLANTES. Es
tropiciana nait chow.

Viernes, 16 Noviembre.

—LUNA DE PAPEL. Cabaret
Ea los P.P Escolapios,

alas 1230 h:

Sabado, 10 Noviembre.

—LUNA DE PAPEL. La prince-
f0 exia triste.

Domingo, 11 Noviembre.
—CHIRICATE. Ernse una ver...
Almusecar.

Sibado, 17 Noviembre.
—HORMIGA. Papillo, el rtitiri-
tero.

DEBATES

Dia 5, a las 17.00 h.:
—TALLER DE TEATRO PARA
UN INSTANTE

Dia 7, a las 17.00 h.:
—Grupo GAVIOTA

Dia 9, a las 17.00 h.:
—Grupo ORTIGUILLAS
Dia 10, a las 17,00 h.:
—INVOLANTES

Dig 11, a las I17.00 h.:
—AULA 6

Dig 12, a las 17.00 h.:
—CHIRICATE
—JITANJAFORA

Dia 13, a las 17.00 h.:
—Grupo LA RUEDA
Dia 14, a las 17.00 h.:
—Grupo THYMELE
Dia 16, a las 17.00 h.:
—Grupo RETAMA
Dia 17, a las 17.00 h.:
—Grupo KABALA

A las 18.00 h.:
—Grupo HORMIGA

Todos los debates se realizaran en
el Palacio de los Condes de Gabia,
en Placeta de los Girones.

Fecha: del 5 al 17 de Noviembre,

La venta de entradas se realizara
en en Palacio de los Condes de Ga-
bia de 12 a 14 h. y una hora antes
del espectaculo en el lugar de la re-
presen:won Las entradas para los

(Incluida consumicion)

esy los que se
en la Discoteca Granada 10 se po-
dran adquirir también en dicho lo-
cal. El precio de las entradas es:

—Espectaculo dnico. . .. 150 ptas.

—AbBONO . vy 1.000 ptas.

—E dculo infantil ... 50 ptas.
Nifos gratis.

—B scul la

Granada 10........... 400 plas,
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Del 6 al 9 de Diciembre, en el
Palacio de los Condes de
Gabia

La historia del soporte mag-
nético —tanto en audio como
en video—, es, sin duda, una de
las mas interesantes de la se-
gunda mitad del siglo veinte
una vez enterrados King Kong
y Marshall Mc Luhan. El méri-
to del coreano Nam June Paik,
considerado el padre del video,
fue haber aceptado al ruido por
sefal a finales de los cincuenta,
dice Antoni Mercader, uno de
los principales promotores del
medio en Espana. Asi, en sélo
cincuenta afios, la cinta ha de-
mostrado su eficacia y versatili-
dad en todos los terrenos de la
comunicacién: desde el alma-
cén de datos en ordenador has-
ta el registro en imégenes.

Video es un vocablo satura-
do de significados y designa
tanto la tecnologia de equipa-
mientos en costante desarrollo
(hardware) como una compleja
variedad de programas (soft-
ware) que van desde productos
auxiliares para la ensefianza, a
soportes de promocion comer-
cial de otros productos (caso
del video rock y gran parte del
video musical) y a obras de ex-
perimentacién y creacion —
senala J.R. Pérez Omia. Por
tanto, a pesar de la gratuitad
que pueda suponer hacer refe-
rencia a la tecnologia, en la In-
troduccién a una Muestra de
Creacion Artistica, ésta es sélo
aparente, ya que el campo de la
creacion ha permanecido al
margen de una sociedad pro-
gresivamente tecnificada. El vi-
deo que se esta realizando en
estos momentos, tanto en soni-
do como en imagen, constituye
un canal increible de informa-
cion, una avalancha de signifi-
cantes, no sélo cuantitativa-
mente, sino, sobre todo de una
riqueza de multiples y ambi-
guos significados. Y ello es po-
sible porque, como ha escrito
Francis Coupigny, en el campo
de la informatica, una imagen
vale exactamente por 1024 pa-
labras, que es la décima poten-
cia de dos.

1.2 Jornada: El Video his-
torico.

—Tambellini / Tadlock / Kaprow /
Seawright / Piene / Paik “The me-
dium is the medium”; 1968/69,
30'.

—Emswiller, Ed, “Scape-mates™;
1972, color, 29"

—Paik, Nam June, “Global Groo-
ve'; 1973, color, 30'.

—Viola, Bill, “The Reflecting
Pool™, 1977, color, 61°.

Tiempo total: 2.30 h.

2.2 Jornada: Tendencias
actuales: USA.

—Ensler, Tony, “Grand Mal”;
1981, color, 20°.

—Reaves, Dan, ‘‘Smothering
Dreams™; 1981, color, 23".
—Snyder, Bob, “Trim Subdivi-
sions™; 1981, color, silente, 6°.
—Longe, Joan, *“30 seconds spots™;
1981, color, stereo, 15°.

JORNADAS
DE VIDEO
DE CREACION
DE GRANADA

Se habla de video-arte, un
término pretencioso ya desfasa-
do por lo que supone de vincu-
lacion al que fue el origen del
video a comienzos de los sesen-
ta: obras creadas por autores
procedentes del arte (sobre to-
do del arte conceptual), de la
musica, del cine underground
y experimental. También se ha-
bla del video experimental, in-
dependiente. Quizas hubiera
que tomar prestado de la termi-
nologia cinematografica, y por
analogia, el concepto de cine de
autor, aunque éste siga siendo
un vocablo tan pretencioso y
ambiguo como el de “arte”. La
asociaciéon europea MONI-
TEUR, que trata de promover
el video del Viejo continente,
propone que se utilice la expre-
sion “video de creacién”, de
manera que englobe este com-
plejo catalogo de producciones
y tendencias.

Programas definitiv

—Almy, Dan, “Leaving the 20th
Century™; 1982, color, stereo, 10’
40”.
—Hall, Deng, “Songs or the 80’s™;
1983, color, 17°.
—Gorewitz, Shalom, “Subatomic
Babies™; 1983, color, stereo, 7’
24",
—Twin Art, “Double Date™; 1984,
color, 4°.

Tiempo total: 1.42 h.

3.2 Jornada: Tendencias
actuales: Europa.

—Yan Nguyen Miah, “Media™.
1981, color, 21°, Francia.
—PFargier, Jean Paul, “Notes d’un
magnetoscopeur; Ultime anal avant
le digital”; 1982, color, 15°307,
Francia.

—Cahen, Robert, “Juste le Temps™;
1983, color, 13’, Francia.

—Van Bruch, Klaus, “Tausend
Kiisse™; 1983, color, 13', RFA.
—Kriesde, Richard, “Berlin™; 1983,
color, 31°, Austria.

Es asi que el video de crea-
cién supone de hecho la refle-
xion mascoherente y completa
sobre nuestro tiempo no sola-
mente por los medios tecnologi-
cos de que dispone, sino tam-
bién por desarrollar un supra-
lenguaje exclusivo e indepen-
diente de otros medios afines.

A la vista de las obras que se
estan produciendo en Europa y
América, cabe decir que el vi-
deo se mueve entre dos coorde-
nadas claras: la comunicacion
y la creacion estéticas, aunque
esta ultima encierre concep-
tualmente a la primera. Asi, las
creaciones actuales en este me-
dio oscilan entre las reflexiones
sobre la informacién, funda-
mentalmente la naturaleza de
la television y de la imagen
electronica, y creaciones artis-
ticas que varian entre cintas
abstractas y obras eminente-
mente narrativas.

Siguiendo el ejemplo de Eu-
ropa, con el comienzo de los
ochenta se ofrecieron en Espa-
na diferentes certamenes, mues-
tras o festivales tanto de video
de creacion como musicales,
comercializados como “clips”
que, progresivamente, fueron
consiguiendo un mayor interés
por parte del publico. Es nues-
tro intento proseguir la difusion
del video de creacion en Espa-
na, habida cuenta de la preca-
riedad de estas muestras en
Andalucia. Para ello hemos
programado, a partir de distri-
buidoras espafiolas y extranje-

1

Carlos Hernandez

JUEN AIM ALOUN , Al DRINK GUISKEY BAY
DHE MORRowW

ras, una Muestra Inter

de Video que cuenta con la
aportacion antologica del desa-
mrollo de este medio tanto en
Europa como en EEUU, Al
mismo tiempo, hemos dedicado
una jornada para el video espa-
fiol que se esta realizando
actualmente.

Teniendo en cuenta todo lo
anteriormente dicho, conside-
ramos que esta Muestra de Vi-
deo Internacional es una gran
oportunidad para la provincia
de Granada que, de este modo,
se situaria al nivel de certame-
nes como los de Madrid, San
Sebastian o Barcelona en este
medio.

(O

—Abramovjez, Marina y Ulay,
“City of Angels™; 1983, color, 21°,
Yugoslavia/RFA.

Tiempo total: 1.45 h.

4.2 Jornada: Video Arte
espanol.

—Muntados, Antonio, ““*Media
Ecology Adds (Fuse / Timer /
Slewdowsky)™"; 1982, color, 10".
—Balcells, Eugenia, “Indian Cir-
cle™; 1981, color, 30°.
—Femandez Villaverde, Xavier,
“Veneno Duro™; 1984, color,
27°30".

~Video Doméstico, “Pasiones Di-
gestivas™; 1984, sistema Beta, co-
lor, 7°.

—Cano, Antonio Fco., “Et-apa™;
1984, color, 18"

—Abad, Manuel, “Denantes'’;
1984, color, 24"

Tiempo total: 2 h.
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iQué representa la figura del cn-
tico del XVIII ahoy, el intelectual
“piblico™? jcomo explicar la logi-
ca interna de la configuracion de la
critica en si misma, de la estructura
real del discurso criticista a cual
quier nivel? Hoy, estas cuestiones
estan relativamente claras: la eriti-
ca y la teonia literaria s¢ nos pre-
sentan biea delimitadas, yh.l.ﬂ.l fi-
gurc cada ia con
sus propios planteamientos tedricos
e ideologicos. No siempre las cosas
fueron asi. El discurso de la critica
nace desde dos estadios inevitable-
mente conjuntados; por una parte,
Iz critica en tanto que lucha de la
Razon frente a la Fe (frente a la
Religion, frente al mundo fcudll)‘
por otra la critica como deli

De la critica literaria
y su nocion teorica (1

La Norma Literaria es el titulo de una coleccion de
trabajos de Critica Literaria de Juan Carlos
Rodriguez, de proxima publicacion en la Biblioteca
de Ensayo que ha empezado a editar la Diputacion
de Granada. Esta es la primera entrega
de un amplio extracto del prologo de dicha obra.

basa en la contraposicién eatve la
critica “auténtica™, la que partiria

cion interna al discurso mismo de
la Razon (burguesa), de sus posibi-
lidades y sus limites.
Los idedlogos de la I

de Kant a Hegel, o de Sade a
Feuerbach, se plantearon ambas
cuestiones sin reservas. La critica
literaria sélo pudo surgir desde es-
ta doble serie de planteamientos.
En primer lugar, desde la eritica a
la logica nobiliaria, es decir a la
Iglesia y a la Nobleza, o mejor di-
cho la critica a la religion, que ha-
bia sido el sustrato fundamental del
feudalismo; y por tanto, resultaba
normal que los burgueses del
XVIII intentaran plantear su pro-
pia concepcion del mundo frente a
esa postura ideolégica. Asi nos lo
describe, en 1844, un joven Marx,
que ain no es “marxista” sino he-
redero del criticismo radical de la
burguesia alemana en Mmuscri-

del homt (del ssueiu

si”" al “para 5", esio es, viendo a
Lutero, q‘emphseamdm
ceso lepudn mundo —inte-

concreto, o sea, del b
real), frente a la critica abstracta,
espiritualista, de los “jovenes hege-
lianos™, que no partirian de lo con-
creto (en el fondo: de |2 materia-
humana), sino que se movian solo
en el ambito de lo abstracto: las
brumas del espiritu v la filosofia.
Como se dice al inicio de la “Cn-
tica.

“El humanismo real tiene

como su enemigo mas peligro-

so al espiritualismo o idea-
lismo especulativo, que
reemplaza al hombre indivi-
dual y real por la autocon-
ciencia o el espiritu®.

De ahi también que resulte obliga-
do “ser ¢ritico” para poder hacerle
a la eritica el mas brutal reproche
ontologico: que trate de convertirse
on & e

tos del 44. “En lo que resp

Alemania —dice— la eritica de In
religion estd acabada. Y la critica
de la religion es el requisito pre-
vio para toda critica”. Estos tex-
tos del Marx del 44 (que luego se
prolongaran en obras como La sa-
grada familia, la Critica de la filo-
sofia del estado en Hegel, La
cuestion judia o, en fin, en La
ideologia alemana) no son alw
que todavia pueda ser ¢ iderado

“En la eritica de Baver com-
batimos precisamente la espe-
culacién reproducida en for-
ma caricaturesca y a la cual
consideramos la mas perfecta
expresion del principio cris-
tiano-germinico, que ya esta
en su (ltima tentativa, por
cuanio intenta transformar la
critica misma en un métode

como la teoria marxista: si los trae-
mos aqui a colacion es porque con-
densan la altima baza de esa critica

I de la ideal feudal,
concentrada en la imagen de la reli-
gion. No se trata pues, ahora, de
textos especizlmente marxistas, si-
no de textos donde el criticismo
burgués radical se desvela en su
meas slgido esbozo o sea: como
espectro,

Es sintomatico, sin duda el “des-
guace™ que los jovenes Marx y En-
gels hacen de la eritica: el sesgo
que pasa por Feuerbach. Lo abs-
tracto frente a lo concreto, el espin-

i 4a”) de los hech
dente gue tales “jovenes™ son fever-
bachianos hasta la médula en ese
momento, De ahi la ironia —en sen-
tido fuerte— como eje de la critica:
un discurso, que igualmente se ha
volcado sélo sobre si mismo: el cni-
tico critico. Toda La Sagrada Fa-
milia se estructura a partir de ahi:
el ataque a Baver, a Szeliga, eic.. se

Cmmdudl:lmp(mhe’
para unos he'abmmauos 2
Bemartadetes o 1 no ra-
&mnmwuq&emm
fueran abstractos, sino en que tal
abstraccion pudiera incluso tratar
de legitimarse en términos de limi-
tes kantianos: la seriedad ontologi-
ca de la critica solo puede basarse
en los limites de la razon —cri-
tica— pura. Como sefialé Marcuse
en su tesis sobre Heidegger, como
¢l hegelianismo no seria otra cosa
que ¢l intento de suturar la Haga es-
tablecida por Kant entre lo trascen-
dental y lo empirico, taponar esa
herida, fusionaria. Y de ahi el pro-
ceso de la criticx: desde Hegel 2 su
“inversion™ (cabeza absjo), o sea,
Feuerbach: bastaria penssr, por
ejemplo, que cuando Mianzer o Lu-
tero hablan del Espiritu no es que
estén hablando del Espirim como
Religitn, sino del Espiritu Hums-
no sin mis, para alcanzar [a reali-
dad concreta. Y todo ello segiin el
esquema hegeliano del paso del “en

™, 0 sea, del en si
=l para si a |a Unidad con el espiri-

a la Ideologia alemana, es la per-
manencia del término “‘critica”.
Pues lo que es cierto es que, curio-
samente, la teoria marxista se cons-
tituye en estricto a raiz de una rup-
tura con la nocidn misma de criti-
ca: o sea desde El Capital. Pero
también es cierto que este primer
Marx “joven” nos resulta decisiva-
mente sintomitico por lo que tiene
de despliegue hacia un punto de
“no-retorno” de la imagen que nos
interesaba fundamentalmente, la
del “criticismo” racionalista a cual-

(por ti mismo). Aunque, en iltima
instancia, lo importante no es ni si-
quiera el hecho de los términos en
que el problema se plantea, sino
que el problema se empiece a
plantear. ;Qué es la critica? y ipor

inequivocamente: esto es, que no
hay “eriticismo™ que no pase por la
critica de la religion? Con grados:
sometiendo los enunciados sacrali-
zadores a los limites de la mera Ra-
z6n —como hace Kant—; conside-
rando los libros escolasticos como
algo inutil en una biblioteca, como
hace Hume; o marcando su plan-
teamiento como atroz inverso de la
“ali (P (mo hard

quier nivel. Y en este y es-
trictamente solo a partir de aqui,
nuestra doble pregunta cobra su au-
téntico sentido: partiendo de la 16-
gica interna de este eriticismn die-
ciochesco general. A) iCuando na-
ce la critica literaria? B) (Cuindo
su nocién tedrica?

Necesitamos arrancar de esios
textos “ilustrados™ (radicales al ex-
tremo) donde se nos hace
¢l hecho de que la critica de la reli-
gion para la Tustracion sea el re-
quisito previo de toda “critica™. Y
Ia igna es decisi kan-
tiana. Como se sabe, ala p

Feuerbach). Por otro lado, Rous-
seau y Sade (cfr. sobre todo La fi-
losofia en ¢l Boudoir) arrancan de
otro eje clave: la Naturaleza Hu-
mana como meramente deshuesa-
da, sin otro sentido interno que ella
misma (s¢ prolongara la cuestion
hasta Dostoicvski y se haré decisi-
va —a la vez que imposible— en
Nietzsche).

Evidi logia de
la critica Ilurlrll pcu pw ahi,
porque como en ningin otro caso
nos encontramos ahora con el en-

“iQue es MNustracién?", Kant res-

r
~
LY

MmG-&um:hn

enuna
mmmmm
la visibn de la natwralers como
conjunto de signaturas en las que
bullia Ia voz de Dios, asi la misma
rehnénlw:l—qw‘um——uu-

S 2 Iz nueva |

del mundo o del libro.

funda de la aparicion de la critica
(y de la critica literaria en estricto)
en el borizonte burgués del XVIIL
Y en este sentido, y s6lo en éste, es
en el que debemos entender la frase
del Marx del 44: sin acabar con ¢l
poder feudal de la Iglesia yde la
Nobleza, la burguesia no habria po-
dido hacer su revolucion, estable-
cer su concepcion del mundo, hoy,
d:mmﬁslmlhqmmlh-
ma la condicién previa (a nivel
ideologico) de toda critica: si no
hay critica de la sacralizacién fes-
dal, ninguna critica posterior es
posible.

A partir de aqui aparece la se-
gunda cuestién basica: ia qué se
llamara entonces critica desde den-
tro de ese radicalismo burgues? La
critica a la religion es una critica
que no tiene sentido més que en un
enfrentamiento de objeto a objeto.
Frente a la ideologia burguesa cla-
sica se encuentra la feudal. Ambos
objetos se enfrentan y, como diria
en otro aspecto Hegel, se trata de
una “lucha a muerte”. Hoy sabe-
mos que en esa coyuntura s¢ jugd
en efecto una lucha de clases (tam-
bién a nivel ideologico) radical, to-
tal: o una u otra. Este sentido de
critica a la religién reside pues en
un primer contenido intenso del tér-
mino criticismo: lucha a muerte,
de sistema a sistema. Pero si nos fi-
jamos en el juego de estructuras
que laten ahi, en los textos, pode-
mos apreciar un segundo sentido
del termino critica que esta implici-
to en eosta misma declaracion, tan
aparentemente opaca, que se alber-
ga (casi sinticticamente) en Ia se-
gunda mitad del planteamiento de
Marx. Pues en efecto, lo importan-

“eritica™ del “texto”, del Libro.
Por tanto, se nos presenta como im-
posible pensar en una “critica lite-

como imagen de Dios (o bien como
glosa de la escritura divina), sino
concebido literalmente como obra
bhumana sin mis. En suma: si toda
critica ilustrada pasa por un criti-
ca del feudalismo-sacralizado, re-
sulta mas obvio todavia que la uni-
ca posibilidad de que esa critica se
convierta en “literaria™ pase por la

idad de la del
texto, de la consideracitn de la es-
m(ydnl.lnllmhoﬂm}
como una cosa literaria humana.

g fi ¥ de dos inso-
lubles entre si: pues no sc trata de tz para nosotros, es la pregunta por
ideclogias difusas sino muy concre- el origen y el sustrato de tal criticis-
tas (de clase) y en su sentido mas mn:msobpwe!maibca
; (de bal): £l ex vie- de s fundamento
dad que no existe critica para la critica en tanto que
burguesia que no pase por la critica deuﬂoupodemmm El
del poder feudal, Jo que resulta aun empieza a funcionar des-
mas indudable es quetal criticaala 9% 39u. Caben pocas dudas de que
religién, desde Lutero en adel e m{, ala sa-
Soms: eibosibascs siempre cralizacion fendal) signifique esa
4 3o luchs = muerte. Pero, iy ¢l thrmino

critica™ Y esto si es decisivo, por-
que agui también se incluye 2 Ia
critica literaria —dentro de toda
critica. No hay posibilidad ahora
de entender el término englobando-
lo en & seatido anterior de lucha to-
tal, porque esta “segunda™ critica
¥a no representa s6lo la lucha de Ia
burguesia ilustrada contra Ia reli-
giom v el feudalismo, sino que ya es
interno a la propia ideologia bur-
pucsa; no es va —solo— una shier-
ta declaracion de guerra contra el
enemigo.

Juan Carlos Rodriguez



